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Resumo: O presente trabalho busca uma reflexdo sobre a obra Parabola do compositor
cubano Leo Brouwer a partir do pensamento criativo/composicional do pintor suico Paul
Klee. Partindo do conceito de “equilibrio composicional” e da ideia de “obra de arte enquanto
reflexo da natureza” o texto apresenta em um primeiro momento as ferramentas teorico-
estruturais que servem como base para o pensamento de Klee e a obra ja citada de Brouwer (a
Teoria das Cores e o sistema de Eixos Tonais respectivamente) apontando as semelhancas
existentes entre ambas. Na segunda parte, o trabalho procura através de uma analise da obra
Parabola, entender como os reflexos da Teoria das Cores de Paul Klee aparecem no processo
composicional de Leo Brouwer. Foram considerados majoritariamente, para esta analise, 0s
aspectos harmoénicos da obra ndo sendo, portanto, aprofundados os aspectos formais da
mesma maneira. A analise evidenciou ainda, as semelhangas entre os conceitos citados acima,
que perpassam 0 pensamento estético de ambos: pintor e compositor.

Palavras-chave: Parabola; Brouwer; Klee; Teoria das Cores.

Leo Brouwer: A Comparative Analysis of ""Parabola™ According to the Theory of
Colors of Paul Klee

Abstract: This work seeks to reflect on the Leo Brouwer’s Parabola and the creative
thinking of the painter Paul Klee. Based on the concept of "compositional balance™ and the
idea of "art as a reflect of nature™ the text presents at first the theoretical and structural tools
that serve as a basis for Klee's thoughts and Brouwer’s work, pointing out the similarities
between both. The second part of this work consists of an analysis of the work Parabola,
intending to understand how the reflex of the Theory of Colors and Klee's thoughts appear in
the compositional process of Brouwer. The harmonic aspects of the work were mostly
considered for this analysis, not being thus deepened the formal aspects in the same way. The
analysis also highlighted the similarities between the concepts mentioned above, that go
through the aesthetic thought of both: painter and composer.

Keywords: Parabola; Brouwer; Klee; Theory of Colors.
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Introducéo

O cubano Juan Leovigildo Brouwer Mezquida, Leo Brouwer, nasceu em 1939 em
Havana. E considerado um dos compositores mais importantes do repertorio para violdo.
Autores como WISTUBA (1991), MARCAL (2009), NORTON (2009), FERNANDES
(2010) e SILVA (2010) publicaram trabalhos relacionados ao violonista e compositor. Sua
producdo composicional é frequentemente dividia em trés fases “‘Nacionalista’ (1955 — 62),
‘Vanguarda’ (1962 — 80), ¢ ‘Nova Simplicidade’ (1980 em diante)” (NORTON, 2009, p. 1).!
A obra Parabola foi composta em 1973, e faz parte, segundo Fernandes (2010) de “uma
espécie de trilogia com a Espiral Eterna (1970) e o Primeiro Concerto para Violdo e
Orquestra (1972)”. Esta pega pertence a segunda fase composicional de Brouwer, a qual o
préprio compositor define como “uma grande erupgao, uma espécie de catarse de vanguarda,
aleatoriedade, etc.” (entrevista cedida a BETANCOURT, 1997).

Como veremos na analise, a obra Parabola é estruturada a partir de Eixos Tonais,
um sistema criado por Béla Bartok com a intencdo de explorar o sistema tonal de maneira
diferenciada, sem dissolvé-lo (SILVA, 2010). Brouwer, entretanto, ultrapassa os limites do
tonalismo nesta composi¢édo apresentando uma obra de forma aberta e com linguagem atonal.
A utilizacdo do sistema de eixos, todavia, pode indicar segundo Lendvai (1971, p. 1)
“esséncias proprias da harmonia classica”. A maneira com que Brouwer utiliza o sistema de
eixos em Parabola possui muitas semelhancas com a Teoria das Cores de Klee, como

procuramos demonstrar na secéo seguinte.

Segundo Wistuba (1991, p. 30), Brouwer “estabeleceu uma estreita relacdo com
as artes plasticas do século XX, principalmente com a Bauhaus? e Paul Klee”, cujos
conceitos e pensamentos teriam influenciado sua pratica musical. De fato alguns conceitos do
pintor s&o retomados por Leo Brouwer, que o considerava como um dos “gigantes da pintura
no século XX (apud SILVA, 2010, p. 14).

Em entrevista cedida a Betancourt (1997), o compositor faz uma observacao a

respeito do equilibrio e do jogo de for¢as no momento da criagdo:

[...] equilibrio composicional, um conceito que estd presente na historia: movimento,
tensdo e seu consequente repouso ou relaxamento. Esta ‘lei de forgas opostas’ — dia-
noite, masculino-feminino, yin-yang, tempo de amar, tempo de odiar — existe em
todas as circunstancias da humanidade.

! Todas as traducdes presentes neste texto sdo de nossa autoria. Exceto quando houver indicagdes.

2 Bauhaus foi uma importante escola de design, artes plésticas e arquitetura que funcionou na Alemanha, entre
1919 e 1933. Entre os artistas que lecionaram nesta escola estavam Kandinsky e Klee.
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Klee, por outro lado, expbds pensamento semelhante em seu ensaio

Confissdo Criadora:

A integracdo dos conceitos de bem e mal cria uma esfera ética. O mal ndo deve ser o
inimigo triunfante que nos humilha, mas sim uma outra forca criadora agindo no
conjunto. [...] Uma simultaneidade do elemento masculino original (mau, irascivel,
passional) e do elemento feminino original (bom, gerador, sereno), como estado de
estabilidade ética. [...] Toda energia requer um complemento, para realizar um
estado de repouso em si, acima do jogo de forcas. (KLEE, 2001. p. 46).°

A apropriacdo dos conceitos de Klee por Brouwer evidencia uma preocupacdo
comum, que € a relacdo da arte como reflexo transformado da natureza. O “equilibrio
composicional” € mediado pelas forcas opostas presentes na natureza e na humanidade, como
dia e noite, bom e mau, etc. Este trabalho propde, através de uma analise, a aproximacao de
alguns dos elementos composicionais da obra Parabola (1973) com a Teoria das Cores do
artista plastico Paul Klee, tendo como objetivo investigar como o pensamento do pintor esta

refletido na obra do compositor.

1. A teoria das cores e 0S eixos tonais

Buscando um modelo de cores ideal, Klee toma o arco-iris como ponto de partida.
O artista chega a conclusdo de que este fendbmeno da natureza € uma representacao linear das
cores, um simbolo de todo uso da cor (BARRQOS, 2006). Partindo deste principio, o pintor
tenta criar um circulo cromatico unindo as pontas do arco-iris através da jun¢do do violeta e
do azul-indigo que sdo para ele duas metades. O prOprio pintor afirma: “nés estamos lidando
com duas metades, e as duas metades se tornam um inteiro: os dois violetas tornam-se um

violeta, os dois fins misteriosos da linha devem ser unidos no infinito*”.

- o o o - s 5.
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Figura 1: A juncéo das cores do arco-iris formando-o no circulo cromético.

® Traduc&o de Pedro Siissekind.
* Ibid. , p. 123.
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Figura 2: Circulo cromatico completo.

As cores diametralmente opostas formam o que Klee chama de verdadeiros pares
de cor, como acontece, por exemplo, com o azul e o laranja, o0 amarelo e o violeta, o verde e 0
vermelho. O movimento entre estas cores, que é representado através de um eixo que passa ao
centro do circulo, tenderia ao equilibrio, formando um “cinza absolutamente neutro” (Fig. 3).
Este movimento ¢ chamado de “Movimento Complementar”. Os movimentos entre as cores
gue ndo estdo diametralmente opostas no circulo — falsos pares de cor — formam um cinza
com a predominéncia de uma das cores (Fig.4), perdendo a neutralidade e o equilibrio
absoluto obtido pelos pares complementares. Estes movimentos sdo chamados de

. 5
“Movimentos Componentes™

Figura 3: Verdadeiros pares de cor.

S

® ?

Figura 4: Falsos pares de cor.

O Sistema de Eixos Tonais agrupa as notas do total cromatico de maneira

semelhante a que Klee dispde as cores. Funciona da seguinte maneira:

Tomando a nota D6 como Tonica, temos F& como Subdominante
e Sol Dominante; se levarmos em consideracdo a relativa de cada uma dessas notas

> Ibid. p. 125.
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obteremos: L& como Tonica, Ré como subdominante
e Mi como Dominante. Organizando essas notas em intervalos
de quintas mostrar-se-4 que as funcBes se repetem em uma sequéncia
S-T-D. (SILVA, 2010, p. 16).

Figura 5: Funcdes da tdnica, subdominante, dominante e suas relativas,
distribuidas em intervalos de quintas.
As notas do total cromatico agrupam-se de acordo com suas respectivas
afinidades funcionais, formando-se eixos das fun¢des Tonica, Subdominante e Dominante

como mostra a Figura 6:

Eixo Eixo Eixo
Subdominante Tonica Dominante

dev'red

faselb

Figura 6: Eixos tonais.

Brouwer utiliza este sistema através de polarizacGes de acordo com os eixos de
cada fungdo harmonica obtendo, assim como Klee, movimentos que tenderiam a um maior ou

menor grau de equilibrio dentro da obra.

2. Analise

Mesmo sendo uma obra de linguagem atonal, 0 compositor faz uso do sistema de
eixos, evidenciando resquicios de pensamentos tonais na estruturacdo da obra de uma forma
geral. A peca é desenvolvida a partir de pequenos arquétipos que sobrepdem intervalos

consonantes e dissonantes®, movimentos rapidos que ddo a sensagio de uma “nuvem sonora”"’.

® No arquétipo inicial da peca, por exemplo, estdo sobrepostos os intervalos de, 22 menor,3* menor, 3% maior, 42
justa e 72 menor (ver Fig.7).
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Na analise, foram observados os elementos harménicos da obra, tomando como
critério as notas de partida e chegada de cada arquétipo para estabelecer as relacfes de
polarizacGes harmonicas utilizadas por Brouwer. Foram escolhidas, arbitrariamente, as cores
vermelho, verde e azul para destacar as notas dos eixos de tonica, subdominante e dominante
respectivamente. O sistema de eixos, nesta obra, encontra-se transposto para Sib. Sendo assim
teremos as notas Sib-Sol-Mi-Do6# como tonicas, Do-La-Fa#-Ré# como subdominantes e Fa-
Ré-Si-Sol# como Dominantes. A peca é dividida em sete partes nomeadas com letras e titulos

COmo a sequir:

A - Prologo

Secéo de abertura apresenta qual sera a “tonica” da pe¢a, com um desenho melddico
que vai da nota Sib até a nota Sol (Fig. 7). Esta secdo possui forma ABA, cada uma destas micro-
secOes se inicia com uma polarizacdo harmonica sobre os eixos de tonica. A micro-secdo B
possui claros movimentos cadenciais e é finalizada com um movimento suspensivo que é criado
com a utilizacéo apenas de notas dos eixos de dominante e subdominante (Fig. 9). Na retomada
ao A a polarizacéo sobre 0 eixo de tonica € restabelecida (Fig. 8).

'
.. L 4
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i &%o LED
&

3

Fig.7. Arquétipo inicial com polarizacao sobre os eixos de tnica
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Fig. 8. Retorno a micro secdo A com polarizagéo nos eixos da ténica.

" Pelo menos seis notas do arquétipo ficam soando simultaneamente, gerando uma espécie de cluster , que da
esta sensag¢do de “nuvem sonora”.
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Fig.9. Micro-se¢do B — Movimentos cadenciais e final suspensivo.

B — Introducion a la Danza

A secdo B é bastante curta, funciona como uma transi¢ao ou ponte da secdo A para
a secdo C. Nesta parte é apresentado o material caracteristico da secdo C e que serd
importante no decorrer da obra — a sobreposic&o® dos eixos tonais (Fig. 10).

5.9, A
Pode b by

Fig.10. Sobreposicdo de eixos tonais.
C - Alla Danza

Nesta secdo ocorre um adensamento na textura e também no ritmo,
principalmente através dos acentos que demarcam o contorno de cada arquétipo. Como foi
anunciado na secdo anterior, o elemento caracteristico e talvez 0 mais importante nesta parte

seja a sobreposicdo dos eixos tonais. Dois eixos distintos sdo sobrepostos e respondidos

® Entendemos como sobreposicdo, a ressonancia simultanea de duas notas de eixos tonais diferentes, néo
importando se o0 ataque destas notas aconteceu a0 mesmo tempo.
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sempre pelo eixo que nédo estava presente na sobreposicdo (Fig. 11), a ndo ser que outra
sobreposicao apareca em sequéncia. Desta forma, se sdo sobrepostos 0s eixos subdominante e
dominante, por exemplo, a nota seguinte pertencerd ao eixo da tonica. A excecdo é para a
ultima sobreposicdo que acontece nesta secdo, tdnica e dominante, que € respondida com
notas também do eixo de tdnica, iniciando um movimento cadencial que levara a dominante

como polarizagdo harmonica predominante ao final da segéo (Fig. 12).

5.9
h*"“""b 94-'3\ A
#he by VN
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PP e e o osP - T S Yo
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Fig.12. Polarizacéo sobre os eixos da dominante ao final da secéo C.

D — Interludio

Esta secdo, assim como a secdo B, funciona como uma transicdo e é também
muito curta. Dois aspectos sdo importantes nesta parte: a) a secdo comeca e termina com
polarizagdes em notas dos eixos de tonica (todas as se¢des anteriores terminam em notas com
polarizagdes nos eixos da dominante) indicando a conclusdo de uma grande secdo (Fig. 13) e
preparando 0 ouvinte para a secdo E que sera entdo o &pice da peca e também a secdo de
maior contraste. E b) esta se¢do é a Gnica na obra inteira que apresenta a sobreposicéo dos trés
eixos tonais (Fig. 14), é uma espécie de resumo e mais um aspecto conclusivo e preparatorio

para a secao E.
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poco

Fig.13. Notas do eixo de tdnica iniciando e finalizando a se¢éo D.

E — Yambu

Esta é a secdo central da obra. O ritmo yambu — uma danca afro-cubana — é
representado aqui por quatro arquétipos que podem ser repetidos ou mudar a ordem em que
aparecem de acordo com a escolha do intérprete. O que confere a esta se¢do um maior grau de
aleatoriedade que as demais. Ndo ha formula de compasso, mas o autor indica quantos
segundos deve durar cada intervencdo dos arquétipos, que sdo sempre intercalados por outros
eventos sonoros — frases monddicas ou ataques de acordes com o efeito de tambora®’. Uma
boa solucdo para o intérprete seria organizar os arquétipos de uma maneira coerente levando

em consideracao 0s movimentos dos eixos tonais que estdo presentes em toda a obra.

Os acordes atacados em tambora sdo acordes que sobrepdem notas dos eixos de
tonica e dominante (Fig. 15), anunciando um conflito entre estes dois eixos que acontecera na

ultima secdo. Um claro movimento cadencial (S-D-T) encerra esta parte (Fig. 16).

Tl ey
/ ! 0 A’li\
I P aw

y

Fig. 14. Sobreposi¢do dos trés eixos tonais.

® Tambora: Técnica de viol4o na qual o instrumentista bate com os dedos sobre as cordas ou sobre o tampo do
instrumento.
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Fig.16. Movimento cadencial concluindo a se¢do E — Subdominante->Dominante-> T6nica.

F — Alla Danza

A secdo F é a repeticdo literal da segunda parte da secdo C. No final o acorde
sobreposto tonica-dominante aparece, refor¢cando — assim como na se¢ao anterior — 0 andncio

do conflito que acontecera no Epilogo.

G - Epilogo

Um conflito entre os eixos de dominante e tonica se estabelece. Este conflito
aparecera tanto através de arquétipos com suas notas principais polarizadas em um destes
eixos (Fig. 17a) como em sobreposi¢es dos dois eixos em acordes (Fig. 17b). A primeira
parte da secdo termina com um arquétipo polarizado com notas dos eixos de tonica (Fig. 18),
no entanto, a Coda tem maior polarizagdo em notas dos eixos de dominante, deixando a peca

com um final de caréater suspensivo.
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Fig.17a. Polarizagdes nos arquétipos.
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Fig.17b. Polarizac6es nos acordes.

Fig.18. Final na primeira parte da se¢c@o G — Polariza¢do em notas da tonica.

Concluséao

A presente andlise, ndo pretendeu esgotar as possibilidades de diferentes olhares
sobre Parabola, ainda existem outros aspectos que podem levados em consideracdo em
futuros trabalhos. Procuramos um olhar do ponto de vista harménico, com a finalidade de
demonstrar que Leo Brouwer apropriando-se dos conceitos de Paul Klee, organizou o
material criativo da obra levando em consideragdo um equilibrio composicional que seria um
reflexo do equilibrio presente na natureza. A analise revelou que Brouwer utiliza polarizagdes
tonais através dos eixos, recriando da mesma forma que Klee, o jogo de forgas, a busca por

um maior ou menor grau de estabilidade dessas forcas dentro da obra de arte.
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