WIDMER EM FOCO POR DOIS DE SEUS EX-ALUNOS

Ricardo Tacuchian

A review of two books about the Swiss Brazilian composer Ernst Widmer (1927-1990),
wtitten by his former students.

NOGUEIRA, Ilza Maria Costa. Ernst Widmer, perfil estilistico. Salvador: Universidade Fe-
deral da Bahia, 1997. 198 p.

LIMA, Paulo Costa. Ernst Widmer ¢ o ensino de composigio musical na Bahia. Salvador: Univer-
sidade Federal da Bahia, 1999. 358 p.

Em 1985 Ernst Widmer (1927-1990) afirmou: “Apds 29 anos de Europa e 29
anos de Brasil, caminho para o desempate, considero-me brasileiro.”! Como isso
aconteceu é o que nos contam seus dois ex-alunos, Ilza Nogueira e Paulo Costa
Lima, respectivamente em seus livtos Ernst Widmer, perfil estilistico e Ernst Widmer
e 0 ensing de composigdo musical na Babia.

Ao mesmo tempo que o Brasil atravessava grandes querelas estéticas (os ma-
nifestos de 1944 e 1946 do Movimento Musica Viva, liderado por Koellreuttet, e
a Carta Aberta aos Musicos e Criticos do Brasil de Camargo Guarnieri, em 1930)
Widmer, na Suica, estudava piano, composicio e licenciatura em Matérias Tedri-
cas e Contraponto, no Conservatério de Zurique (de 1947 a 1950). Retornando
para suz cidade natal, em Aarau, Widmer lecionou piano e composicio e regeu
coros de igreja. Suas composigdes j4 chamavam a atengio, pela consisténcia e
originalidade de sua linguagem. Foi entio que aconteceram dois fatos que selari-
am o destino brasileiro de Widmer: casou-se com a soprano brasileira Sonia Born,
que entio cantava na Radio de Lugano, e conheceu Koellreutter, que havia funda-
do, em 1954, 0s Semindrios Internacionais de Muisica da Universidade da Bahia®
e precisava de professores que assumissem suas propostas inovadoras. Widmer
aceitou o desafio e veio para a Bahia em 1956, com 29 anos de idade: um sui¢o no
Notdeste! Muitos outros musicos estrangeiros foram convidados para os Semi-
narios, entre eles, um outro suigo, Walter Smetak. Koellreutter foi o diretor dos
Seminarios até 1962. No ano seguinte Widmer assumiu a citedra de Composigio.
A partir de um concerto otganizado na Semana Santa de 1966, com uma obra do
proprio Widmer (o oratétio Didloge do anjo com as trés mulberes) € de seus alunos de
entio: Rinaldo Rossi, Fernando Cerqueira, Milton Gomes, Jamary de Oliveira,
Nicolau Kokron e Anténio José Santana Martins (mais tarde conhecido por Tonzé€},
foi langada 2 proposta do Grupo de Compositores da Bahia, publicada no Pri-

' WIDMER, Ernst, “Travos e favos™, ART 013, Revista da Escola de Miisica e Artes Cénicas
da UFBA. Salvador: EMAC/UFBA, 1985, 63.

2 Em 1968 passou a ser Escola de Musica e Artes Cénicas ¢, em 1987, Escola de Musica
da UFBA.
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meiro Boletim Informative do Grupo (1967} ¢ assinada pelos compositores cita-
dos, além de Carmen Mettig Rocha e Lindembergue Rocha Cardoso. Progressiva-
mente, ilustres compositores baianos foram se agregando ao grupo, inclusive Ilza
Nogueira ¢ Paulo Costa Lima. O Grupo de Compositores da Bahia, liderado por
Widmer, adquiriu notoricdade nacional, no 1 Festival de Musica da Guanabare,
quando, dos cinco primeiros colocados, wés eram compositores do grupo:
Lindembergue Cardoso, Fernando Cerqueira e Milton Gomes, até entdo comple-
tamente desconhecidos no cendrio nacional.

Iza Nogucira cita uma interessante profissio de £é de Widmer, de 1987, que
aqui reproduzimos:

iu nio ando correndo atras da originalidade, mas quando digo uma coisa,
ela vem sempre como uma coisa nova. Minha misica é uma misica nova
menos pretensiosa, menos ortodoxa. A vanguarda tem que ser ortodoxa,
porque term que ser nova; NAo pode usar maneiras que 0s antigos usavam,
porque deixaria de ser vanguarda. I por issa que tiveram que inventar a
transvanguarda e assim vai, acabando num belo beco sem saida, por causa
do ortodoxismo. Eu sempre fui heterodoxo [...].

Eu nio sou vanguardista, cmbora alguns me considerem vanguardista; eu
nio sou primiuvista, embora outros me considerem primitivo; e eu ndo sou
reaciondrio, ndo face musica convencional. Entio, é mais ficil dizer o que
nio sou. Minha misica pode até ser considerada nacionalista, uma misica
dentro daquilo que se chama de brasilidade, sem aquela conotagio polinca,
Fu virei um compositor nordestino, no dmago da coisa. (p. 35)

Analisando © desenvolvimento e a maturidade do compasitor, 1lza Nogueira
caracteriza cinco tendéncias estilisticas: referencialista (“referéncia a obras de ou-
tros compositores, de qualquer periodo ou cultura”, p. 36); regionalista (“referén-
cia as tradigOes mustcais da etnia brasileira..”, p. 37); tendéncia 4 pesquisa timbrica-
textural (“pesquisas de tmbres ¢ textura com base em densidade e volume”, p.
3%, tendéncia a indeterminacio (“happening”); e tendéncia ao teatro musical {“as-
pectos de participagio cénica dos intérpretes encontram-se em pegas das décadas
de 70 ¢ 807, p. 40).

O livro de llza Nogueira estd dividido em duas partes: . Ernst Widmer, Patri-
monio Cultural da Bahia; 11. O Discurso Musical de Ernst Widmer: Cinco Fstu-
dos Analiticos. E nesta segunda parte que a autora mostra a sua autoridade, ndo
s6 sobre a obra do compositor, mas como uma musicdloga possuidora das mais
sofisticadas ferramentas de anilise musical. Em cada uma das cinco obras, No-
guetra adota uma metodologia analitica diferente, adaptivel ao tipo de estruturagio
e de linguagem das respectivas pegas. PPara as cinco andlises, a autora inicia com
uma introdugio, onde fornece informagdes musicolégicas sobre a obra e tece
consideracoes tedricas sobre a natureza do elemento estrutural que predominara

* Infelizmente lza Nogueira nio declina a fonte desta citagdo, lapse, alias, que ocorre

mais de uma vez, em scu excelente livro.
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no plano geral da pega. Apds 2 introdugdo, vem a andlise propriamente dita da
obra, seguida sempre de uma conclusio. No Dwo op 127 (1980, para violino e
piano), Nogueira estuda as técnicas de elaboragdo motivica do compositor e con-
clui afirmando que,

A dialética entre material e processo é, portanto, o grande argumento desta
composicio onde o espitito ladico de Widmer se desdobra entre a inibicio
do elemento pré-composicional estabelecido e o processo de construgio
do ndo estabelecido (a liberagio do ato composicional); entre a afirmagio
e a inovagio. {p.66)

Na segunda peca, Jabrestraumseiten, op.129 (1981, concerto duplo para duas
flautas e orquestra de cordas), o foco ¢ o processo da variagio. Sertania - Sinfonia do
Sertds, op 138, di oportunidade a Nogueita de estudar o idioma orquestral de
Widmert, quando ela chama a atengdo para algumas especificidades que ocorrem
na obra: o timbre como fungdo estrutural, o timbte como elemento essencial do
paisagismo musical, a associagio de instrumentos para a criagio de novos tim-
bres, e 2 associacdo da elaboracio orquestral 4 elaboracio da textura. A quarta
obra analisada é Upia op. 142, 1° movimento (1983, grande grupo instrumental
com importante se¢io de percussio). Nogueira analisa a concepgio da forma
adotada por Widmet, onde se verificam as “duas ‘leis’ que fundamentam o pro-
cesso composicional de Widmer: a organicidade e a relatividade”. Por fim, uma
outra abordagem da concepgio da forma de Widmer, através da anilise do 1°
movimento do Quarteto Amabile op 157 (1986, Quarteto de Cordas).

Fartamente ilustrado com exemplos musicais, o livco de Nogueira apresenta
quatro anexos valiosos: L Produgio critica e tedrica de Ernst Widmer; II. Lista
cronolégica de obras de Ernst Widmer; I11. Discografia das obras de Ernst Widmer;
e IV. Bibliografia sobre Ernst Widmer.

O livro de Paulo Costa Lima é o resultado de sua tese de doutorado , defendi-
da brilhantemente na Universidade Fedetal da Bahia, em 1999. O autor parte do
principio de que existe uma estrutura integrada na atividade pedagégica e
composicional de Widmer, caracterizada por trés dimensdes que se interpenetram:
organicidade, relativizagio e unificacio das perspectivas pedagogica e
composicional. Em seu livro, Paulo Costa Lima tem os seguintes objetivos:

a) analisar a pedagogia de Ernst Widmer, com vistas a descrever o conjun-
to de procedimentos didaticos utilizados; b} identificar possivets transfor-
magdes dos procedimentos enfocados ao longo de sua atuagio diditica,
assim como caracter{sticas que permanecem em evidéncia durante todo
esse periodo; ¢) investigar as relagdes entre procedimentos didaticos espe-
cificos e os referenciais teéricos abrangentes disponiveis ao préprio Widmer;
d) identificar relagGes entre o processo de ensino/aprendizagem desenvol-
vido por Widmer e sua produgiio composicional e tedrica concomitante; €)
recuperar, através de procedimentos analiticos, elementos de sua teoria
composicional, mapeando, dessa forma, relagdes ¢ influéncias da teoria na

pedagogia {p. 41).
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Em 1988 foi estreada a pega De Canto em Canto I1: possivel resposta op.169 de
Widmer. O compositor tentava responder a Chatles Ives que escrevera, em 1906,
The Unanswered Question, onde a uma mesma pergunta proposta pelo trompete,
sete vezes, as quatro flautas sé responderam seis vezes, deixando a ultima questio
nio respondida. As cordas apresentavam uma linguagem triddica, com notas lon-
gas, scrvindo de background para toda a pega. Widmer tentou responder a lIves,
mostrando que o caminho da arte ¢ o da diversidade cultural, isto €, o proprio
mundo do compositor suico brasileiro. Vejamos a descrigio que Limna, testemu-
nha ocular (¢ auditiva) da historia, fez:

Das imagens que ainda tenho bem vivas na memotia, talvez a mais forwe
seja a do proprio Widmer vestido de preto ¢ usando colares caracteristicos
do culto afro-baiano no meio da celebragio final que a pega previa, arras-
tando para o jfoyer do Teatro Castro Alves os mistcos da Orquestra Sinfo-
nica da Bahia, os membros do Afoxé Filhos de Gandhi que tomaram parte
na pega e o proprio publico, um tanto aténito pelo final tio euforico e
inesperado. Durante alguns minutos, esses trés grupos circularam pelo foyer,
mergulhados nas sonoridades tio distintas que haviam se encontrado na
peca e que agora se dissolviam no meio de todos. (p.29)

Do ponto de vista da diversidade cultural, Lima visita 0 mundo estético e
pedagdgico do compositor. Para tanto, levanta todos os textos prodigamente es-
critos pelo proprio Widmer e entrevista a maioria de seus ex-alunos. Faz, tam-
bém, uma preciosa revisio da “literatura sobre ensino de Composigio™. A propo-
sito Lima afirma: “Enquanto a teoria composicional lida com caminhos e alterna-
tivas para o compositor, a pedagogia da composigio lida com caminhos e alterna-
tivas para o aprender a compor.” {p.64)

O Capitulo 5 do livro trata dos elementos da teoria composicional usados por
Widmet em sua obra, telacionando-os com a dimensio criativa do compositot e
pedagégica do professor. Assim, perpassam os estudos da teoria pés-tonal, o
interesse de Widmer pelos conjuntos [014] e [025], 2 questdo das tétrades prefe-
renciais, o estudo sobre “motivos melédicos que se enroscam”, o tratamento da
variagio, as estratégias seriais, tudo com fartos exemplos musicais e andlises de
cada um dos caminhos petcortidos por Widmer, no decorrer de sua carreira de
pedagogo e de compositor.

A conclusio de Lima é que Widmer € extremamente coerente 2o propor uma
unificagdo de seu fazer pedagdgico e composicional. Sua vida de artista/mestre se
caractetiza pela organicidade, relativizacio e inclusividade. As duas primeitas di-
mensdes se emparelham com as conclusdes de Ilza Nogueira. A dltima é melhor
entendida com a afirmacio do préprio Widmer no Jornal da UFBA1 (1981), onde
se lé: “... o conflito entre tradicio e inovacio, entre o institucionalizado e o niao,
entre o ensino dogmitico e ensino heterodoxo, ¢ um conflito apenas aparente ¢
efémero.” (p. 334)

Para Lima ““a Possivel resposta op 169 representava a reflexio sobre a interface
entre organicidade e relativizagdo™ (p. 334). Estes eram os dois principios bésicos
de Widmer “relacionados tanto ao processo de compor quanto ao de formar
compositores” (p. 327).
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Foram trés décadas de intensa atividade criadora ¢ pedagdgica na Bahia. Paulo
Costa Lima, um de seus mais ilustres discipulos, registrou de forma rigorosa e
elegante o significado deste musico para a cultura brasileira. E como diz o pré-
prio Lima, por ocasizo dos 60 anos de Widmer, em 1986: “Se nio existisse, preci-
saria ser inventado por nds, baianos compositores, para que juntos, unha e carne,
castanha e caju, arranhdssemos a cultura universal” (contracapa do liveo de Lima).

Os livros de Ilza Nogueira e de Paulo Costa Lima sfo itens bibliogrificos
indispensaveis sobte a musica brasileira da segunda metade do século XX. Am-
bos sdo de leitura obrigatéria para qualquer compositor ou musicélogo que se
interessa pela masica de concerto no Brasil.

Axél
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